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Relatia dintre Mihai Eminescu si filozoful german A.
Schopenhauer a fost relevata si cercetatd de multa vreme, fiind de asemenea
priviti din diverse puncte de vedere. In prim-plan, de cele mai multe ori,
se afla influenta pe care a exercitat-o asupra poetului fondul de idei filozofice.
Sub acest aspect, in prezent i-au ramas istoricului literar prea putine elemente
noi de constatat, sarcina lui constind doar in faptul cd, pornind de la un vast
material privind relatiile dintre filozoful-poet §i poetul-filozof, are posibili-
tatea ca, dintr-o perspectiva cuprinzitoare, si clanfice sensurile inci obscure
si si argumenteze puncte de vedere care sa sprijine cercetarea mai nuantati
a operei §i personalitdfii poetului.

Contributiile cele mai ample §i detaliate cu privire la raporturile dintre
Schopenhauer si Eminescu ii apartin, fard indoiala, lui G. Gilinescu, care a
acordat atenfie nu numai compardrii sistemului filozofic schopenhauerian
ca totalitate cu fondul de idei filozofice eminesciene, ci i investigirii unor
imagini, motive si metafore cultivate de poetul romin mai mult sau mai
putin direct sub influen{a operei lui Schopenhauer!. In acest context, intri
in discutie nu numai pesimismul ginditorului german, relatia dintre subfect
si voinfd, fondul de idei etico-morale — compasiune, resemnare stoici, ima-
ginea sa despre geniu etc. —, ci §i probleme existentiale ca eros, moarte 5.a.
Sint analizate in procesul preluirii lor de citre Eminescu imagini si motive
poetice ale liricii §i prozei eminesciene *, Prin aceastd metodd ajunge G. Ci-
linescu la constatarea caracterului eclectic al fondului de idei poetice, atri-
gind atentia asupra procesului de transpunere poetici a unui fond de idei
filozofice in opera lui Eminescu, ca poet cu inclinatii filozofic:.

intr-un mod aseminitor procedeazd §i Tudor Vianu, care se ocupi mai
ales de prezenta categoriei de voinfd la Eminescu, identificind-o in motivut
folcloric al ,dorului”?®,

Sintetizind, se poate afirma cd opera lui Schopenhauer i-a servit lui
Eminescu ca izvor de inspiratie, ca o ,rampa de lansare” a lumii sale gindite

st imaginate.

1 Vezi G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminesci, vol. 11, Bucuresti, Editura Minerva,
1970, p. 17 — 8L

2 Ibidem. G. Cilinescu cerceteazi asemenea imagini: picdturile in mare ca expresie a
destrimirii omenesti, vilul mayasilor ca o constantd agnosticd, indreptindu-si atentia inspre
motive ca acela al lui Archaeus si al palingenezei.

3 T. Vianu, Eminescu si elica lui Schopenhauer, in wol. Mihai Eminescy, lasi, Editura
Junimea, 1974, p. 44 — 45.
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Insa nu numai opera, ci §i viata poetului susciti astfel de analogii. De
pildi, Tudor Vianu vedea in preluarea de citre Eminescu a reprezentirii mo-
rale schopenhaueriene un fel de consolare i sprijin existential, o justificare
a propriilor trdiri §i sentimente.

Dar, mai ales in anii ‘60, pind §i atitudinea politici a lui Eminescu a fost
explicatd prin prisma influentei lui Schopenhauer, cel din urma fiind inter-
pretat ca ,reprezentat al Restaurafiei germane” 4. -

In acelasi timp, se manifesta i tendinta de a pune sub semnul intrebarii
importanta lui Schopenhauer pentru Eminescu sau de a o judeca unilateral,
negativ. Un exemplu il oferd lucrarea lui Liviu Rusu, Eminescu si Schopen-
hauer, dupi care influentele filozofice ale lui Schopenhauer au provocat un
,reflex nefast” asupra vietii §i operei poetului roman, ele punindu-si pecetea
asupra atitudinii sale activiste si optimiste, determinind in acest fel ,nereusi-
tele” din creatii importante ca Luceafdrul, Glossd etc.5.

In sfirsit, in prezent, o parte a cercetdrilor operei eminesciene ¢ mani-
festa tendinta de a relativiza influenta lui Schopenhauer, de a intelege fondul
de idei al poetului romé&n mai degrabi ca o ,prevestire a lui Heidegger” si
de a vedea in Eminescu insusi un ginditor-filozof ale cirui teze de baza pre-
merg filozofia existentialistd.

Asemenea oscilatii in aprecierea relafiei dintre Schopenhauer si Eminescu,
care cu siguranta se inscriu in aria unor constelatii cultural-politice, i5i gisesc
insi cauzalitatea si in faptul cd investigatiile se indreptau cu preponderentd
spre identificarea unei influente de confinut a unei filozofii, insistindu-se asupra
aspectului teoretic gnoseologic al acesteia i pierzindu-se adesea din vedere
potentialul estetic si poetic, existent deja in insisi opera filozofului Schopen-
hauer.

In aceasta privintd, incd G. Ibriileanu oferea citeva puncte de reper
extrem de importante, evidentiind legatura dintre voinfd §i emofionalitate
la Schopenhauer: , Ea [emotivitatea] este rispunsul nostru, reacfiunea noas-
trd la impresiile lumii din afari. Emotivitatea noastrd este eu, pe cind sen-
zatiile noastre venite prin simturi sint lumea din afard plus en”, ceea ce, pentru
Ibriileanu, atrage dupi sine necesitatea de a scoate la lumind experienta
totalizatoare a poeziei: ,Fiecare din noi este ceea ce e aceasti emotivitate,
adicd totalitatea senzatiilor organice produse de intreg organismul nostru™’.

Experienta poeticid universalad §i cunoasterea rationala alumii constituie
pentru romanticul Eminescu — apropiindu-se in aceastd privin{d de genera-
fia timpurie a romantismului german, de creatiile cireia s-a simtit atras in
permanen{i — forme de cunoastere a lumii constant legate una de cealalta
si nu, cum incearcd Ibrdileanu sd sustind, in incercarea de a-1 apropia pe Emi-
nescu de simbolism, ca doud forme opuse una celeilalte, Este vorba aici de

1 Vezi Klaus Heitmann, Eminescu — ginditor politic, in vol. Eminescu in critica germand,
lasi, Editura Junimea, 1983, p. 200.

5 G. Calinescu, Das Leben von Mihai Eminescu, Bukarest, Jugendverlag, 1967, p. 217.

§ Vezi Theodor Codreanu, Eminescu. Dialectica stilului, Bucuresti, Cartea Romaneascal,
1984, p. 18 si urm. Codreanu ii meaf/oneazi, de exemplu, pe G. Munteanu, Iosif Cheie-Pantea
s pe E. Papu.

? G. Ibrdileanu, Mikail Eminescu, in Scriitori vomdni si strdini, vol. I, editie ingrijitd de
lon Cretu, Bucuresti, E.P.L., 1968, p. 129 si urm.
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acea inclinatie cuprinzdtoare, lotalizaloare care a marcat personalitatea de
creator a lui Eminescu si care s-a ficut remarcata inca din perioada studiiler
sale universitare 8,

Aceasta inclinatie constituie §i o cauza a aprecierii valorice pe care Emi-
nescu insusi o acorda filozofului Schopenhauer cind, de pildd, in timpul pe-
rioadei sale vieneze, il sfatuieste pe I. Slavici urmitoarele: , Sa-ncepi cu Scho-
penhauer, si treci apoi la Confuciu §i Buddha, sa citesti in urmd §i ceva din
Dialogele lui Platon §i stii destul” ®. Asemenea cuvinte certifici nu numai
apropierea spirituald de Schopenhauer si de fondul de idei adus de acesta
in spatiul culturii europene, ci §i preferinta lui Eminescu pentru viziunea
sintetizatoare a filozofului german, in care se reflectd o imensa bogitie cog-
nitivi. Viziunea aceasta totalizatoare. §i sintetizatoare a filozofului i se po-
triveste perfect poetului care in timpul studiilor sale — fapt dovedit — nu
s-a dedicat numai studiului istoriei filozofiei, ci, in inclinatia sa atotcuprin-
zitoare, similard romanticilor timpurii 19, s-a ocupat §i de stiinfele naturii,
de matematicd, fizicd, mecanici etc.

Pe de o parte, deci, dorinta de cunoastere a lui Eminescu se intilnejte
cu viziunea sintetizatoare a filozofului, apropiindu-se astfel de Schopenhauer,
pe de alta, traieste fascinatia categoriei de vointd, dupd cum a demonstrat
istoria literard romaneasca.

Vointa schopenhaueriand constituie ideea fundamentald a sistemului
siu, care postuleazd in ultima instantd o experientd universala subiectiva,
de la care se poate ajunge, pe cale analogica, la o explicatie a lumii, deoarece,
procedind metodic, presupunind vointa interioard a individului ca fapt cu-
noscut — stind chiar si sub semnul egoismului — Schopenhauer ajunge, ¢x-
trapolind analogic conceptul de voinfd universald, la o explicatie a intimpla-
rilor din lume si a lumii considerate ca element necunoscut.

In acest fel, voinfa, consideratd la Schopenhauer ca fiind cea mai su-
biectivd si ascunsd fortd motrice a vietii, devine aprioric o categorie legicd,
o realitate axiomaticd care nu mai poate fi supusd semnului intrebdrii, dupa
cum o va face mai tirziu psihanaliza lui Freud. $i tocmai aceasta for{a motrice
subiectivd §i ascunsd apare firesc in calea romanticului tirziu Eminescu,
poetul roméin neputind insd sa se adapteze aspectului filozofic de neexplicat
al acesteia.

Stimulat de Titu Maiorescu ca, dupd obtinerea titlului de doctor in fi-
lozofie 1a Berlin, si preia o catedri de filozofie la Universitatea din lagi, Emi-
nescu proiecteazi o prelegere pe care o doreste a fi un comentariu asupra lui
Schopenhauer. In acest cadru, filozofia lui Schopenhauer urma si fie con-
sideratd dintr-un punct de vedere critic. Eminescu intentiona sd utilizeze
categoria de voinjd in vederea imbogatirii antinomiilor din filozofia transcen-
dentalid. Dincolo de ultima cauzalitate, care la Schopenhauer era woin{a,
Eminescu se afla in ciutarea unei cauzalititi logico-rationale a voinfei insisi'.

8 Vezi G. Calinescu, Das Leben von Mihai Eminescu, p. 157 — 225.

® 1. Slavici, Amintiri despre Eminescu, antologie si editie ingrijitd de Ion Pop, lasi, Edi-
tura Junimea, 1971, p. 13L

¥ Vezi Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1986, p. 44 — 83.

N Cf G. Calinescu, Das Leben von Mihai Eminescu, p. 224.
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Nu este de mirare ci, exact in aceastd perioadi de ciutari filozofice,
se nasc §i proiectele unor importante creatil poetice ale lui Eminescu, care
reflectd tocmai acest fond de idei filozofice. Astfel, sint definitivate intre 1874 si
1877 nu numai creatii poetice: Inger si demon, Imparat si proletar sau nuvela
Sdrmanul Dionis, ci sint proiectate si alte creatfii importante: Cezara sau Glossa,
urmind ca mai tirziu si primeascd doar forma lor literari definitiva.

Cu sigurantd cd am merge mult prea departe dacd am pune in exclusi-
vitate pe seama cdutdrilor filozofice ale poetului roman dinamica internd a
liricii sale, fenomen care se dezvdluie adesea pornind chiar si numai de la
titlul cu semnificatie antiteticd (de altfel formula experientei antitetice era
de mult un bun devenit comun tuturor romanticilor), nu putem insi nega —
fapt deja dovedit — cd desele contacte cu opera lui Kant si Schopenhauer
si-au pus pecetea $i asupra textelor sale literare, deoarece interpretarea ana-
logicd a lumss de catre Schopenhauer, bazatd pe categoria unei voinfe aprioric
stabilite, il provoacd permanent pe tirziul romantic. Principiul de necon-
testat al vosmfes este in acelasi timp inteles de Eminescu, dupd cum l-a fixat
insusi Schopenhauer, ca o entitate deicticd, respectiv o entitate cu un caracter
referential. Referirea se face la ceva care nu poate fi concretizat in forme
vizibile i pentru a cdrui utilizare se apeleaza la tmagine ca element autore-
ferential, la semn in acceptiunea lui actuald. Astfel, voinfa poate fi considerata
in acest context ca ultim element — un semn —, dincolo de care intervine
inexplicabilul. Totusi, semnul poate fi utilizat in procesul de explicare a
lumii. In acest sens, filozofia lui Schopenhauer a fost definiti ca filozofie trans-
cendentald, desi filozoful insusi s-a opus mereu unei asemenea interpretari,
deoarece, pentru el, intrebarea daca obiectul aflat in spatele aparentei ar fi
elementul ultim — sau nu — nu mai constituia subiect de discutie 12

La Schopenhauer este vorba in primul rind de demonstratul in sine ca
punct de pornire care nu mai necesiti o explicatie, o determinare. Astfel ii
este suficientd o imagine metaforicda pentru a caracteriza starea intregii lumi.
De exemplu, filozoful german isi incepe cel de al doilea volum al operei sale
Die Welt als Wille und Vorstellung printr-un grandios tablou: , Im unend-
lichen Raum zahllose leuchtende Kugeln, um jede von welchen etwan ein
Dutzend kleinerer, beleuchteter sich wélzt, die inwendig heil, mit erstarrter
kalter Rinde iiberzogen sind, auf der ein Schimmeliiberzug lebende und erken-
nende Wesen erzeugt hat: — dies ist die empirische Wahrheit, das Reale,
die Welt" 13,

Adevarul empiric al lui Schopenhauer este un adevdr axiologizant.
El poartd pecetea aga-numitului sdu pesimism §i se impleteste in vesmintul
sau metaforic cu un sens al realitdtii lipsit de compasiune. Aceasta reflectd
o experientd subiectivd a lumii (Sinn-Evfahrung) care nu mai permite nici
un fel de proiectie transcendentald, astfel cd- experienta negativa a lumii,
a subiectului (Sinn-Erfahrung ), este transmisd in caracterul ei imanent cu
totul asupra subiectului insusi. El devine responsabil pentru starea lumii.
Pesimismul lui Schopenhauer izvordste din aceastd responsabilitate imensd

1* Heinz Gerd Ingenkamp, Nachwort, in vol. A. Schopenhauer, Die Welt als Wille und
Vorsteliung, vol. 2, Stuttgart, Philipp Reclam jun., 1987, p. 855.

13 A, Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, vol. 2, ed. cit., p. 13.
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a subiectului. Totodati, aceasta ilustreazd nu numai reflectia romanticid a
stirii subiective in afara ewlui, ci si renuntarea la starca de siguranta asigu-
rati de tutela transcendentalititii: ,Vergebens habe ich geschricben, dall
sie das Ding an sich nicht zu suchen haben in Wolkenkukuksheim [...], son-
dern in den Dingen dieser Welt, — also im Tisch, daran sie schreiben, im
Stuhl unter ihrem Werthesten [...]. Meine Philosophie redet nie von Wol-
kenkukuksheim, d.h. sie ist immanent, nicht transzendent. Sie liest dic vor-
liegende \Welt ab, wie eine Hicroglyphentafel” !,

Daca voinfa localizatd in subiectl insusi este idcea proprie a lui Scho-
penhauer, ca poate, prin extrapolare, si devind fructuoasi §i sub aspect cog-
nitiv teoretic. In acest mod, Schopenhauer insusi presupune a depdsi kan-
tianismul, considerindu-l ca o pozitic agnostica fatd de lucrul in sine.

Si poate tocmai de accea, concepind lumea ca izvorind, prin analogic,
din interiorul ewlud, insertia sa filozofici pare mai degrabd o insertie poeticd’
In aceasta viziune schopenhaueriani consti punctul de pornire in scrierca
nuvelei Sarmanul Dionis: ,Dac-as putea §i cu si mi pierd in infinitatea su-
fletului meu [...]" isi doreste Dionis, pentru a descifra secretul care unegte
categoriile kantiene de spafiu §i fimp '3,

Viziunea analogicd, caracterul de imanenfd, reprezentarca in sine cu
caracter referential, toate sint adaosuri metodologice ale filozofici lui Scho-
penhauer, totodatd semnificd ruperca fatd de ceca ce el insugi dispretuia sub
denumirea de ,,Schulphilosophie”, fapt exprimat §i din constiinta de a-si fi
gisit o identitate proprie fatd de filozofia lui Kant cu privire la relatia dintre
filozofie si artd: ,Wiederholen soll sic [die Philosophie] dic Welt, welches
Geschift jeder Kunst ist” 19,

Renuntarea la explicarea voinfe?, precum si translatia de la o congtiinti
a recunoagsterit la una creativ-a preciativa se pot identifica $i in compozitia ope-
rei schopenhaueriene. Astfel, de pilda, in partea a doua a cunoscutei sale lu-
criari, Schopenhauer trece de la o cunoastere a obiectelor cu caracter sen-
zitiv-instrumental la una asupra obiectelor prelucrate de cele  precedente.
Aceasta il indreapta pe filozof spre categoria de infuifie, conform carcia cea
mai intimd cunostintii isi pierde caracterul rational-explicabil, devenind in
schimb receptivi prin sensibilitate, permitind receptarca ca o imagine cu
caracter referential §i subicctiv, ca o viziune participativa, ca o intermedicre
a universului interior. Potentialul, stocat in accastd viziune, privitor la expli-
carca utilizirii poetice §i estetice a limbii este fard indoiald cnorm.

Tot astfel, la Eminescu, in nuvela Sdrmanul Dionis, are loc o translatie
de la rational-explicabil inspre estetic, subiectiv §i sugestiv. Aici, ca §i in
intreaga prozi eminesciand, ni se relevi, in succesiune narativa, risturnarca
de viziune spre care tindea' poetul §i care va atinge punctul culminant in
lirica  sa.

- —

¥ Apud Heinz Gerd Ingenkamp, foc. cif.. p. 865

18\, Eminescu, Sdrmanul Dionzs, in Prozd Ditevard. Bucnrestt. Fditora Minerzao 1981
. 30 = 31

¥ Heinz Gerd Ingenkamp. loc. cit., p. 862. Veri si A. Schopenhauer. op. cif | vol 1. Das
Objekt der Erfahrung und Wissenschaft, p. 143 — 154
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Daci figura centrald a lui Dionis — surprinsi pe parcursul nuvelei in
mai multe secvente narative — este prezentati la inceput ca fiind cea a unui
ginditor-filozof, Arhaeusul lui, eliberat de spafiu si timp, ea apare apoi ca o
cdutare prezentatd fantastic a principiului ultim al miscirii. Personajul nu
renuntd la ciutarea absolutului. Dionis rimine permanent un caracter faus-
tic. Dimensiunile sale de cunoastere, in ultimi instanti chiar gindul de a fi
insusi Dumnezeu — Creatorul —, duce la romantica esuare a eroului care, in
cele din urmd — solufie tipici pentru tinirul Eminescu —, se va mulfumi
in viatd cu o dragoste implinita.

Eroul romantic esucazi insd, deoarece doreste si arunce o privire ,,din-
colo de culise”, dupa cum filozoful Eminescu ciutase si pitrundi la originile
voinfer schopenhaueriene. Pe acest plan, romanticul a rimas permanent cu
un gust amar i cu melancolia alimentata de imposibilitatea de a privi dincolo
de culise, spre deosebire de Schopenhauer, pentru care renuntarea constienti
la acest ,dincolo” este ridicatd la rang de principiu metodologic. Esuarea
tipului romantic se intrupeazi la Eminescu in profesiunea de credinti ex-
primatd limpede in manuscrisele sale: ,rezultate pozitive despre fiinta lu-
mei sau lucrul in sine nu contine nici filosoful cel mai adinc” 17,

Scepticismul in privinta filozofiei, identificabil la Eminescu in nuvela
Sarmanul Dionis, reia de fapt o pozitie interogativd schopenhaueriani: , Nu
cumva inddrdtul culiselor vietei e un regizor a cirui esistentd n-o putem
explica?” 1%, o intrebare rimasi fird rispuns in proza eminesciani. De ase-
menea, rimine fird rdspuns problema wvisului si a realitdfii intimplirilor
narate — intentionat, cum $tim1® —, ceea ce e specific prozei fantastice.
Eminescu ne oferd in schimb un pandant poetic. Cadrul exterior al nuvelei,
supus unui alt plan ierarhic, este incheiat de Eminescu prin mijlocirea unui
citat. El reproduce un fragment din Théophile Gautier, exprimind senzatia
de a fi trait deja mai multe vieti: [...] Imi pare c-am triit odati in Orient §i,
cind in vremea carnevalului mi deghidez cu vrun caftan, cred a relua adevira-
tele mele vesminte. Am fost intotdeauna surprins ci nu pricep curent limba
arabd. Trebuie s-o fi uitat” 20,

Citatul analog, utilizat ca referire exterioar#, ii este suficient lui Emi-
nescu ca adevar cu implicatii axiologice, deoarece citatul care reflecti o stare
a lul Théophile Gautier, constituie la Eminescu o entitate deictici, ca semn
autoreflectant lipsit de necesitatea unei explicatii. Semnul intrupeazi ho-
térirea de a conjuga obiectul aparentei cu triirea subiectivi a emititorului,
de a accepta total lucrul in sine si pentru sine. Cutarea tematici, de nuanta
filozoficd, se suspendi astfel de la sine prin citatul respectiv, ca element al
narafiunii. Starea plini de mister a propriei reprezentari tinde spre o formu-
lare estetica a ciutirii metafizice.

De vreme ce privirea spre sensurile de dincolo de aparenta pare blocat,
citatul autoreflectant devine instanta totalizatoare, rispuns care reflecti o

17 M. Eminescu, Fragmentarium, editie ingrijitd si prefatd de Magdalena D. Vatamaniuc,
Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1981, p. 62.
' M. Eminescu, Sdrmanul Dionis, in op. cil., p. 69.

19 Cf. E. Lovinescu, M. Eminescu, in Critice, vol. 11, Bucuresti, Editura Minerva, 1979,
p. 323,

20 M. Eminescu, Sdrmanul Dionis, in op. cit.,, p. 70.
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stare subiectiva si care se cere impiartasit in text. Pe aceastd cale, creatorul
acordi satisfactie inclinatiéi sale totalizatoare atit in prozd, cit i in poezie,
unde metafora se concretizeazi intr-o formi analogicd plind de sensibilitate
si nu mai apeleazi la imagini ale lumii care necesitd o explicatie, metafora
fiind ea insdsi o imagine totalizatoare.

Tn acest context, trebuie si revenim asupra manuscriselor eminesciene—
parte din ele notite de curs, luate cu prilejul audierii unor prelegeri de stiinte
exacte —, in care Eminescu, de pilda, mediteaza asupra categoriei de voinfa:
,E foarte drept — afirmi el acolo — cd ceea ce in mecanici e directie a cor-
pului pus in migcare e in om vointa” . Astfel, intr-o explicatie analogica me-
canicistd pe marginea problemei centrului de gravitatie, apare la Eminescu
situarea pe acelasi plan a wvoinfei, a centrului §i a punctului gravitational:
,Acest punct de gravitatie [...] este sufletul obiectului, este pentru obiect
ceea ce accentul este pentru cuvint, ce e limba pentru cumpéina” *%.

Vointa schopenhaueriani devine astfel nu numai punctul de pornire al
lumii de idei a poetului, ci i centru sintetizator in crearea unor imagini ana-
logice ale lumii, principiu poetic, ca §i punctul nodal al proceselor interpreta-
tive si creatoare prin care constiinta totalizatoare a lui Eminescu a creat sen-
sibile metafore ale lumii.

Cind G. Cilinescu vorbeste despre o transpunere practicd a ideilor
filozofice schopenhaueriene la Eminescu, el se situeazd in opozifie cu acei
exegeti care identifici in structurile intertextuale doar continutul filozofic,
care, pe de alti parte, se lasi mai greu atribuit unei singure filozofii. In pri-
vinta relatiilor dintre Schopenhauersi Eminescu, opinia noastrd se apropie
mult de cea a lui G. Cilinescu. Iar atunci cind Ibriileanu atrage atenfia
asupra faptului ci la Eminescu ,emotivitatea, riminind generald”, deschide
in realitate posibilitatea exprimdrii stirii subiective a fiecirui om — asemenea
fortei sugestive a muzicalitdtii simboliste —, demonstrind pe buna dreptate
faptul ci poetul aduce ,ceva“ nou in poezia romaneasci. Nu "este
insi vorba de wagul simbolist, ceea ce n-ar permite tdlmacirea liricii lui
Eminescu prin concepte abstracte, ci de plenitudine romanticd cu ritmuri
melodice, deoarece, in jocul analogiilor, imaginile se succed in lirica emines-
ciani asemenea unor unititi de sens care sugereazi, in migcarea lor permanentd,
autentice efecte muzicale.

Astfel, ar trebui regindit raportul dintre filozof $i poet, dintre emititorul
de idei si cel care le-a prelucrat. Metoda lui Schopenhauer tinde prin ea insisi
spre o transpunere a aspirafiei metafizice in artd printr-o mediere totali-
zatoare dintre subiect si lume. Reprezentarea in sine a universului imaginar
concret pentru a caracteriza stiri lumesti, comentariul siu si preferinta ana-
logicului ,,ce” fatd de cauzalul ,,de ce” absorb subiectul in experienja universald,
fapt care il obligi pe receptorul — si in cazul operei lui Schopenhauer —la
o participare afectivd, care se exprima la el in categoria de intuifie (Vor-
stellung ). Poetul-filozof se apropie de filozoful-poet in contextul transpunerii
inclinatiei metafizice in forme estetice, in adevaruri axiologice.

21 M. Eminescu, Fragmentarium, p. 310.
22 Jbidem, p. 369,
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~Multimea potentiala a motivelor cari potdetermina vointa — scrie
Eminescu — constituie insa tocmai esenta judecatii si a inteligentei. Si fiindca
inteligenta e cuvintul, de aceea vointa e cuvintul. $i, fiind acte de volitiune,
sunt ultima rdddcind a Universului, de aceea volitiunea e cuvintul — cu-
vintul Dumnezeu” 2. Aceastd afirmatie — posibil, o poetici a scriitorului —
este marcatd de pecetea spiritului romantic si de cea a unei imagini analogice
a universului, cultivate de un poet la care voinfa este ridicatid la rangul de
principiu divin exprimat intuitiv prin cuvint: ,Asa sd fie“. Nu presupunem
aici premise ale filozofiei existentialiste, chiar dacad originile acesteia sint
apropiate, neindoios, si de Schopenhauer.

O reevaluare a filozofiei lui Schopenhauer, o viziune adecvati aplicati
lui si operei sale, bazata pe un punct de vedere teoretic-comportamentist,
axiologic si estetic, din care si reiasd apropierea filozofului de practici, ar
putea folosi implicit complexului de relatii care au existat intre poetul ro-
man si opera filozofului german.

Intentia noastrd a fost sd atragem atentia asupra acestui fenomen,
asupra posibilitdtii de a aborda tema din alte perspective teoretice, deoarece
filozofia lui Schopenhauer si-a pus amprenta asupra a numeroase destine
poetice pind in mijlocul veacului al XX-lea. In ce altceva ar consta acest fe-
nomen, dacd nu in faptul c¢d poetii l-au recunoscut ca fiind unul de-al lor?

3 Ibidem, p. 179.



