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Pornind de la teza, arhicunoscuti astizi, ca in scrie-
rile cu caracter nonmimetic elementele structurale i§i asuma i functionalititi
reperabile la confluenta dintre un continut §i o semnificatie, constituind de
fapt o unitate dialectici intre materializarea ca fext §i funcfia lor ca mesaj,
ne-am oprit in special atenfia asupra functiei lor de comunicare, implicit
asupra noii relafii, intilnite in proza romaneasci a anilor ‘70, intre autor,
text si cititor.

Considerim ci un rol, deloc neglijabil, in cultivarea formelor nonmime-
tice in proza romdaneascd din ultimele decenii l-a avut polemica intilnitd in
critica si teoria literard romdéneasca a anilor 70, ca ecou al procesului de
,depisire” a modelului structural §i tematic oferit de. proza celor doud de-
cenii precedente. Proza anilor '50 — lucru stiut — se caracteriza, in marea
ei majoritate, printr-un raport direct, voit nemijlocit, intre textul literar §i
fenomenul social-politic exprimat prin prisma unui autor omniscient, care,
singur, isi asumase fatd de cititor o pozitie superioara, orientativ-ideologicd 1.
Formula aceasta intrase insi in crizid pe la mijlocul anilor '50. Nu intim-
plitor, inca la 1953, G. Cilinescu atrigea atentia asupra discrepantei ce api-
ruse intre dezideratul descrierii nemijlocite a realitdtii si functia didacticd,
tezistd, cultivati de scriitor, fenomen care a dus deseori, in literaturd, la
crearea unei imagini idealizate i schematice a realitdtii sociale 2. In con-
textul unei asemenea literaturi, voit ,mimetice”, personajul dobindise o
pozitie privilegiatd, chiar suprasolicitatd, in raport cu un cititor prezumtiv.
Acesta trebuia, in ultim3 instant3, si imite eroii ,pozitivi §i sd preia in mod
direct judecitile politice, ideologice §i etice, exprimate explicit in text, in
timp ce prezenta personajelor ,negative” solicita interventia autorului in
text pentru respingerea netd si clara a atitudinii $i ideologiei lor.

Atare tip de literaturd, frecvent in anii ‘50, se explicd prin orientdrile
prezente atit in politica cultural, cit §i in critica literard a acelor ani. ,Edu-
catia autorului” era vizuti ca un canon normativ. $i aceasta pentru cd
autorul era considerat ca un educator al poporului, judecitile sale de valoare
trebuind si fie identice cu modelul ideologic: i cultural proclamat. ,Educa-

torului“ i se asocia ,cel educat”, respectiv citstorul, deci cel ce trebuia si

* Extras din teza de doctorat Zur Funktion der Formen verfremdender Darstellung im
rumdnischen Roman der 70er Jahre. Funktionsvorstellung und Struktur des Zyklus ,F“ von
D. R. Popescu, Dissertation, Humboldt-Universitit zu Berlin, 1985.

1 Cf. Conceptul de realism fn literatura romdnd. Idei §i atitudini literare, Antologie si
studii de Al. Sindulescu, M. Dutu si A. Mitescu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 10— 30.

* Apud E. Behring, Vierzig Jahre Literatur im sozialistischen Rumanien. Entstehungs-
bedingungen, Spezifik und Tendenzen, in Beitrdge rur Romanischen Philologie, Berlin, XXIII,
Jahrgang, 1984, Heft 1, p. 13.



wnvete” din literaturd prin ,imitare”, respectiv prin preluarea judecitilor
pronuntate in textul operei.

O astfel de viziune despre literaturd isi avea, desigur, cauzele ei adinci,
legate de profundele transformiri prin care trecea atunci societatea romA-
neascd, In cdutare de structuri noi, socialiste, inceputurile fiind intelese ca
un proces de integrare $i subordonare totali a fiecirui individ. Literatura
nu putea ramine in afara reflectdrii acestui proces de trecere, ridicind prin
fiecare personaj intrebarea fundamentali: cu noi sau impotriva noastra.
Se neglija astfel individualitatea i subiectivitatea fiecirui personaj in parte,
mai ales factorul activ si creator in insugirea noii conceptii despre lume, fe-
nomen ce nu trebuia ,invitat”, ci incorporat in mod rationalsi afectiv prin
experienta de viati si contradictiile fieciruia in parte. Am putea afirma ci
functia literaturii, in anii ’50, se reducea la formarea unei constiinte social-
politice unitare si. integratoare.

- In epoca actuald, atit in RomAnia, cit si in alte tari socialiste, o ase-
menea conceptie despre literaturd este cu totul perimatd, categorisirile ei
simpliste de tipul ,vechi — ,nou”, ~progresist” — ,reactionar”, ,erou po-
zitiv" — ,erou negativ” apartinind unei epoci depisite, fireste cu conse-
cinfe concrete asupra operelor literare. Pe de o parte, scriitorul era consi-
derat ‘ca un fel de tribun al poporului, pe de alta era subordonat unui re-
gistru de norme fixe, urmirindu-se in fond dependenta totali a cititorului
de judecétile autorului. Efectul educativ nu se realiza insi in misura doriti.
Imitarea pasivi a cuvintului ,unic” si ,,adevirat®, firi receptarca profundi
s$i_individuald a valorilor noi, produsese inci de atunci un sentiment de
insatisfactie la unii scriitori (ca, de pildi, Eugen Barbu), autori care ciutau
sa-creeze noi cal de comunicare intre ei §i cititori3.

;" "Dacd insi Eugen Barbu solicita o formi de roman care presupunea
participarea mai intensi a cititorului, cea mai mare parte a ,gencratiei '60"
prefera si meargi pe alt drum. Ei si-au indreptat mai intii atentia spre genul
epic scurt, cu care debutaserd cei mai multi dintre ei la sfirsitul anilor '50
(né gindim la Finus Neagu, Vasile Rebreanu, Nicolac Velea, Stefan Binu-
lescu i, fireste, la D. R. Popescu), povestirea avind avantajul de a fi publi-
catd relativ repede in revistele literare ale vremii, putind astfel avea un
efect imediat asupra marelui public. Cultivarea genului, respectiv a nuvelei
cu structura.ei asceticd si dramatici, dar si experienta mereu crescindi a
acestel generatfii vor avea in anii urmitori consecinte surprinzitoare pentru
structura §i tematica prozeli romAinesti.

.. Reductia actiunii la un singur eveniment — la ccea ce Goethe numea
o ,ungeheuere Begebenheit” —, de asemenea, reducerca masivi a numarului
de personaje solicitau evident nuantarea si adincirea acestora, prezentarea
lor complexd in situatii concrete §i problematice. Imaginea superficiala,
eroicd si pateticd, a anilor precedenti ficea loc individualizirii si problema-
tizarii. Exemple concludente in acest sens ni le oferi volumele de povestiri
ale lui Nicolae Velea, Finus Neagu §i D. R. Popescu, in care se poate re-
marca de la bun inceput punerea accentului asupra universului interior al

© . 8 E. Barbu, Opinii despre tehnica romamului, in Viafa romineased, an. X (1957), nr. 6 {iu=
nie), p. 20-22.
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personajelor 4. Se reia astfel, treptat, bineinteles de pe pozitii noi, strdlucita
traditie interbelici a prozei romdanesti. Fenomenul este vizibil la Finus
Neagu, de pildd in nuvela Olelie ®, personajul Vica reprezentind prin sine
ruperea de rolul ei pasiv si subordonat de pind atunci. In misura in care
personajul literar incepea si devind tot mai mult subiectul propriului siu
destin, insusi progresul istoric este legat si reflectat de activitatea individuald
a fieciruia, marile transformiri prin care trecea societatea romaéneascd ne-
maifiind urmari ale unor actiuni sau hotdriri abstracte luate de o masi uni-
forma, nediferentiatd. Contradictiile surprinse in asemenea texte literare
nu mai au un caracter abstract si general, scriitorii fiind congtienti cd feno-
menul de translatie inspre individual-concret garanta in mal mare masurd
participarea afectivd a cititorului. :

Noua viziune despre personaj, situat doar implicit intr-o tipologie so-
ciald, presupunea si gisirea unui nou mod de a raporta individualul la social
si la universal, un mod prin care cititorul si-si poatd descoperi propriile-i
dimensiuni morale. Se ajunge, pe aceastd cale, la utilizarea procedeului
simbolizirii, sintetic §i generalizant, rol pe care, de exemplu, il joacd subtex-
tul folcloric la Finus Neagu. :

Un proces aseminitor, deosebit totusi prin specificul siu, se intilneste
in proza lui D. R. Popescu, la care dispare naratorul omniscient prin intro-
ducerea in ,naratiune” a diferitelor subtexte, de fapt planuri simbolice care
devin treptat identice cu vocea ,interioari” a personajului narator® La
D. R. Popescu, procedeul s-a cristalizat pe deplin in nuvela Dor, personajul
Lena materializind in propria ei subiectivitate intreaga actiune a nuvelei.
Actiunea epicd devine identicd cu drumul ,congtientizdrii“ eroinei 7.

Nuvela Dor, apirutd in 1968, anunta deja modernitatea romancierului.
Perspectiva subiectiv-procesuald a naratiunii intra implicit in polemicd cu
mai vechiul motiv al generatiei ‘60, cel al ,pornirii la drum”, demonstrind
caracterul lui de cliseu literar. Un exemplu §i mai concludent ni-1 oferd Duios
Anastasia trecea, text implicind o poeticd proprie indreptatd impotriva pro-
cesului de eroizare simplistd si pateticd a luptei antifasciste.

in acest context, ne-am oprit atentia asupra prozeilui D. R. Popescu,
considerat a fi unul dintre cei mai reprezentativi autori ai generatiei anilor
’608, creator al unor tehnici narative cu totul novatoare, atingind punctul
culminant in romanele sale ,politice” cu caracter nonmimetic din dece-
niul urmitor. '

7. Ne referim in primul rind la schimbarea permanenta a opticii nara-
tive, inlocuindu-se vocea autorului prin vocile unor personaje care devin
constructoare ale naratiunii, proiectindu-le pe acestea prin viziuni inte-

riorizate.

i N. Velea, Poarta, Bucuresti,: E.S.P.L.A., 1960.

8 n volumul lui Finug Neagu, Ningea fn Bdrdgan, Bucuresti, Editura Tineretului, 1959,
p. 532

® Vezi V. Tagcu, Dincoace i dincolo de ,,F", Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981, p. 137-150.

? G. Dimisianu, Prozatori de azi, Bucuresti, Cartea Romdéneasci, 1970, p. 98.

8 Vezi si Cornel Ungureanu, Prozd si reflexivitate, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977,
p. 124.
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Actiunea se divide astfel in secvente independente §i contradictorii
nu numai sub raport subiectiv, ci §i sub aspect temporal.

Tehnica aceasta, urmind si reconstituie niste adevaruri despre trecut,
are la D. R. Popescu consecinta unei dizolviri a naratiunii traditionale, fi-
cind loc unei atmosfere de nesiguran{i fantastici cu efect afectiv asupra
cititorului.

2. Nesiguranfa de naturd fantastici se concretizeazi la D. R. Popescu
printr-un proces de trecere de la simbolul conclusiv la simbolul expozitiv .
De obicei, actiunea porneste de la o taind, de cele mai multe ori de la o
crimid bdnuitd, utilizindu-se schema generald de tip politist. Dezlegarea tai-
nei ca substantd narativd implicad direct cititorul in ciutarea solutiei, res-
pectiv in descifrarea tainei.

.. 3. Construirea actiunii pe cel putin doud planuri orienteazi cdutarea
cititorului inspre un plan simbolic. Dacd, in primele proze ale lui D. R. Po-
pescu, simbolizarea avea substantd lirici 1° (ne referim la povestirile de
inceput, ca §i la romanul Vara oltenilor) in prozele urmitoare fenomenul
dihotomic om-naturd sau societate-naturd se contopeste treptat intr-un
registru de dimensiuni mitice. Astfel, in ciclul F simbolistica naturistd este
dublatd mitic prin motivul ploii apocaliptice. Procedeul s-a intilnit deja in
nuvela Ploaia albd, unde dublarea om-naturd insi nu ficea altceva decit
si sugereze confruntarea directi dintre nou si vechi, pe cind in ciclul F con-
flictele se manifestd in interiorul uneia §i aceleiagi lumi. Procedeul acesta de
analogii mitice se intilneste, de exemplu, si la Stefan Binulescu sub forma
unui scenariu parabolic.

Utilizarea mitologemului !! nu trebuie insd infeleasi la D. R. Popescu
ca o simpld inlocuire a elementului narativ printr-o idee abstractd, morali,
ci ca o actualizare ,in praesentia” a mitologemului. Electra nu o inlocuieste
{)e Lena, nici Antigona Anastasia, dublurile existind concomitent de-a
ungul desfisuririi actiunii. In contact cu planul narativ propriu-zis, de su-
prafatd, subtextul mitic se dezviluie ugor unui cititor avizat. Tocmai din
aceastd impletire dialogald intre cele doui planuri rezultd impresia de ireal
a actiunii, Procedeul, des intilnit §i in romanul latino-american, devenise
un element de bazi in constructia personajelor ciclului F, personajele purtind
vizibil amprenta mitologemului.

4, Amestecul dintre real §i ireal conferd operei lui D. R. Popescu o
plasticitate singulari intre autorii romanului politic. Deja nuvelele anun{d
de fapt registrul grotesc al romanelor de mai tirziu in care nu mai primeazi
functia etici imediat#, ci reflectarea nelinistilor interioare. Dacd Anastasia
avea in sine accente de Antigond locald 2, la personajul Maria din F orice
urmd de moralism explicit este absentd.

Dimensiunea grotesci impiedici de fapt definirea conflictului ca cioc-
nire intre doi opozanti de aceeasi valoare, intre doud sisteme de norme morale.
Trebuie deci precizat cd la D. R. Popescu utilizarea elementelor de tragedie

? Vezi V. Tagcu, op. cit., p. 138 si urm.
1 Vezi V. Tagcu, op. cit., p. 137—130.
11 Cf. Peter Kobbe, Mythos und Modernitdt, Dissertation, Stuttgart, 1973, p. 16.
12 Vezi V1. Streinu, Pagini de criticd literard, vol. 111, Bucuresti, 1974, p. 138.
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antici, a mitologemelor in genere, se subordoneaza realizarii grotescului %3,
Fortele impotriva cirora se ridicid personajele sint forte ale violentei, lipsite
de legi (fascismul, rizboiul, situaia anilor '50), puteri aproape ireale prin
tendintele destructive. In acest sens poate fi interpretat si simbolul jocului
de sah al Iolandei din romanul Vindloarea regald, in care ni se sugereazi
degradarea fiintei umane pind la limitele minime ale existentei !4,

5. Modelul tragediei grecesti, subordonat la D. R. Popescu unui re-
gistru grotesc, ne dezvaluie inedita experientd dramaticd a autorului. Avem
a face adesea cu un proces de dramatizare a naratiunii, comportind deseori
si accente caragialesti. Astfel, in povestirea Bilc §1 doctorul pleacd la vind-
toare naratiunea este inlocuitd in mare parte prin dialog, simbolul avind in
esentd o functionalitate epici — alimentind un final anecdotic. D. R. Po-
pescu nu se sfieste aici si utilizeze §i alte structuri literare — fabula clasicd —
model care se bucuri la el de o revitalizare originald. Alegoria, atit de ordo-
nati ca gen clasic, devine la prozatorul romén un procedeu ,anarhic”, fie-
care animal putind reprezenta in acelagi timp orice comportament uman.
lerarhia fixd a universului fabulei se dizolvi la D. R. Popescu in numele ca-
rierei sau al puterii insesi. Mutatia semnificafiilor alegorice ii permite auto-
rului risturnarea unor sensuri traditionale !5, in spetd reliefarea animalizarii
omului '8, anuntind de pe-acum motivul metaforic al omului-ciine.

Tehnicile mentionate mai sus nu pot fi intelese la D. R. Popescu doar
ca procedee structurale, ci §i ca modalititi literare purtitoare de semnificatii
si, ca atare, folosite in procesul de provocare a cititorului, cu alte cuvinte
de implicare a cititorului fn fext.

Un exemplu clar in aceastd privintd ni-l oferd povestirea Leul albastru.
In esentd, actiunea poate {i impartita, pe plan simbolic, in trei secvente, care
corespund de fapt principalelor secvente narative. Povestirea este construitad
printr-o permanentd miscare de translatie a protagonistului dinspre sem-
nificat inspre semnificant, semnificantul fiind rezultatul ,plastic* al sem-
nificatului pe un plan narativ superior. Personajul dobindeste de-a lungul
naratiunii o pozitie deosebitd fatd de cea inifiald, interesul cititorului fiind
captat de anecdotica epici a modificidrii semnificatiilor.

Acumularea si transformarea permanenti a sensurilor de-a lungul
secventelor narative, permanenta corelatie dintre planul simbolic si cel na-
rativ propriu-zis determind o potentare expresiv-socanti a mesajului. Depa-
sirea nivelului mimetic este evidentd, procesul de simbolizare §i parabolizare
devenind substanta predominanti a naratiunii moderne. Lectura acestei
povestiri solicitd atit o receptare a imaginilor plastice, concrete, din text,
cit si una a echivalentelor metaforice ale dimensiunilor semnificante. O astfel

13 Vezi declaratia din Teatrul care face istorie are intotdeauna viziunea zileler de azi, in
Luceafdrul, nr. 26, 1976, p. 3.

U In cazul conflictului tragic intilnit in tragediile antice, avem a face cu un ,echi-
libru justitiar” intre doi opozanti. Un conflict de acest tip nu poate fi identificat nici in nuvela
Duios Anastusia trecea, nici in romanul Cei doi din dreptul Tebei.

18 Vezi V. Cilin, Die Auferstehung der Allegorie. Weltliteratur im Wandel von Homer
bis Beckett, Wien, Europaverlag, 1975, p. 207 si urm.

18 Vezi W. Empson, Sapte tipuri de ambiguitate, Bucuresti, Editura Univers, 1981,
p- 271 si urm.
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de lecturd solicitd cititorului o atitudine flexibili, permanent noui, atit de
necesard in descifrarea completd a unui text nonmimetic.
¥ 1In teza noastri de doctorat am definit acest procedeu literar utilizat
‘de D. R. Popescu drept ,,0 constructie alegorici ierarhici deschisi® 7.
5 Aceasta tehnica reflectd, dupi opinia noastri, nu numai o modalitate
noud de a scrie literaturd, ci insdsi o noud viziune de a concepe actul literar,
-considerat la D. R. Popescu ca un act flexibil i complex, in permanenti
-migcare, un nou tip de adecvare a textului epic la realitate. Astfel, problema
s cunoasterii §i a valorilor morale, a regindirii trecutului prin prisma actualititii
asigurd substanta si scopul tuturdr nivelurilor textuale ale ciclului F. Citi-
rtorului i se deschide un univers practic nelimitat, modelul ideal al construc-
-tiei ciclului constituindu-l seria cifrelor 2—4—6—8—10—12 s.a.m.d., pro-
-prie unui' ,roman-cadru“ presupus (romanul F), sugerind o structurare
~,limitatd” si ,nelimitatd”, completindu-se in romanele de mai tirziu ca,
de pilda, Ce: dos din dreptul Teber, unde structura se limiteaza la 2—4, iar
in. Impdratul norilor la” 12—14—16. , Golurile” diverselor serii cultivate
de scriitor solicitd o permanentd apropiere si ciutare fati de un — si zicem
~—-adevdr istoric incomplet explicitat in text. Critica rom#neasci a subli-
:miat adesea, in acest sens, relativitatea dimensiunilor gnoseologice din opera
lui D. R. Popescu, ea nefiind insi o negare a cunoagterii, ci o solicitare per-
_menentd de 7e-citire a operei §i a realitdtii. Asa cum afirmi personajul Lilica
~din Impdratul norilor, functia fenomenelor se afli intr-o perpetus schimbare,
.¢gea ce a fost, la timpul siu, expresia progresulus uman putind deveni, in
momente istorice ulterioare, o expresie a stagndrii, pierzindu-si sensul si rolul
mai vechi, semnificatul §i semnificantul nemaiformind o wunmitate functionald
_originard. ! '
-, - Naratiunea la D, R. Popescu comporti amprenta unei asemenea evo-
- lufii disjunctive, urmirind mereu s3-i creeze cititorului o senzatie de neli-
~_miste si dezorientare. Pe lingd o lecturd obignuit, orizontali, proza sa soli-
"citd si o lecturd ,verticali“ — dupd cum autorul insusi o afirmi ® —, res-
- pectiv un proces de pitrundere permanenti in labirintul nivelurilor supra-
puse ierarhic. Aldturi de lectura afectivi, de identificare si retriire a unor
dimensiuni familiare cititorului, textul modern al lui D. R. Popescu soliciti
$i 0 lecturd detasatd, rational-critici, o lecturi care implicit sintetizeazi,
ordoneazd, valorificd. Prin ,descifrare” de sensuri, cititorul trebuie, aproape
- 'singur, sd reconstituie un univers fictional, proces care, in cazul receptirii
. unei proze traditionale, de tip mimetic, este cu totul absent. In contextul
" Teceptdrii unei proze construite cu formule nonmimetice, cititorul este aproape
; obligat si realizeze sinteza semnificativd a operei. In caz contrar, lectura
a fost zadarnica. :

La D. R. Popescu, universul labirintic, plin de o nesiguranti produsi
de fantastic, pare a fi permanent un obstacol textual in calea implinirii siz-
.tezer semmificative. Obstacolul nu este insid altceva decit reflectarea nesigu-

~rantel insesi a personajelor-martor, un trecut sumbru luind in constiinta lor

i 17 Vezi supra; cap. Thema und Komposition des Romanzyklus ,F", p. 55—99,

18 D. R. Popescu, in vol. Romanul roménesc contemporan. 1944— 1974, Studiu introductiv,
note, alegerea textelor de I. Vlad, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974, p. 574.
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dimensiuni fantasmagorice, generatoare de fricd si neliniste. Pe lingd unele
motive preluate din romanele de groaza, fantasticul lui D. R. Popescu se
imbogateste prin dobindirea unor trasituri functionale noi. Personajele
sale nu numail ci sint situate intr-o atmosferi fantastici, ci ele sint modelate
si alimentate de aceasta, contribuind implicit la intretinerea ei. Fiecare
personaj este, in acelasi timp, produs, dar si sustindtor al universului fan-
tastic, vina fieciruia avind cu adevarat un caracter colecttv 9. Cu alte cu-
vinte, fiecare este victima §i caliu totodata.

Necesitatea lecturii sintetizatoare ne-o oferd si un alt exemplu de text
metaforic: romanul Vindfoarea regald. Elementul semnificant il constituie
boala. Asociatd procesului de extirpare a trecutului, nefinind seama de nici
un fel de distinctie morald intre buni si rdi, vinovati§i nevinovati, ea poartd
deci sensul detagirii radicale si absolute fatd de trecut. Ea este un element
fiziologic, concret si prezent. Astfel, cancerul depistat de studentul in medi-
cini Nicanor la un pacient (in capitolul Linii colorate) devine atit simbolul
cautirii obsesive a bolii, cit si al sfirsitului inevitabil. In capitolul urmitor,
boala revine ca un laitmotiv amplificat al naratiunii, ea fiind un fenomen
comun ciinilor si oamenilor din comuna Pitirlagele. In acest context se in-
scrie moartea doctorului Danild, respectiv sfisierea lui de cdtre ciinii tur-
bati. Apare insd un accent nou, deoarece moartea nu este a unui oarecare,
ci a insusi doctorului, personajul care incearcd si invingd boala si moartea.
O posibild lectura sintetizatoare relevd un mesaj nou al textului: strinsa rela-
tie dintre moarte §i cdutarea trecutului, concretizatd §i prin destinul perso-
najului Ticd, un avertisment pentru cititorul implicit. .

Vindtoarea regald este un text prin excelen{d modern tocmai prin aceasta
mutatie permanentd a elementelor de la semnificant la. semnificat si invers
pe planuri suprapuse in mod succesiv. Astfel, imbolnavirea ciinilor din Pa-
tirlagele apare mai intii ca un vis al personajului narator, Nicanor-copil.
In acest vis apar semnele identificdrii clinilor cu oamenii. , Boala” trece mai
apoi in universul ,real” al naratiunii, amplificindu-se nu numai ca fenomen
fiziologic, ci si ca isterie colectivd produsi de teama molipsirii. Apoi se
ajunge la vinitoarea de clini ca acflune centrald a narafiunii. Vinitoarea,
initial ca semn al libertdtii satului de a face ,vindtoare ca boierii”, se trans-
forma treptat intr-o tragicd vindtoare a omului, culminind prin uciderea doc-
torului Dinild. Calitatea de vinat sau de vindtor se schimbdi, ancoratd in.
tr-un prezent de cosmar, facind abstractie de orice dimensiune morald mos.
tenita din trecut, oamenii se deformeaza sub raport moral, existen{a reduc in-
du-se la latura animalica.

Anularea identitdfii personale este sugerati in aceste romane prin
tehnici narative putin obignuite pentru romanul roméanesc de pini la D. R. Po-
pescu. Vocea autorului este cu totul absentd, fenomenele fiind relatate de
personaje-narator. Amintim, in acest sens, dialogul dintre Moise §i H. Duna-
rintu despre folosirea prenumelor sau cuvintele Sevastitel — mdrturii ale

unei vechi magii — referitoare la schimbarea numelor {iranilor pentru a

1% Vezi M. Roznoveanu, D. R. Popescu, Bucuresti, Editura Albatros, 1981, p. 119.
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nu fi gisiti de turbare. Semnificative sint si aluziile mitologice ale unor per-
sonaje care vorbesc despre’ Moise ca sfinx, ca minotaur sau ca Urobos, ca
si autoreflectarea personajelor-narator. Asimilat carnavalescului scenelor de
mas3, fiecare nu este decit un reprezentant al' unui timp de care cautd sa
profite cu cit mai mult folos.

In contextul conturirii unor forte malefice, se poate vorbi, in roma-
nele lui D. R. Popescu, despre un proces paralel de pierdere a identititii,
individualititii si subiectivitifii fiecirui personaj in parte. Exemplificator
este si personajul Tici, aflat nu numai in ciutarea unui trecut, ci §i a unei
origini si identititi personale. In acest fel, cititorul este stimulat si-si des-
copere propria personalitate prin ciutarea personald a sensurilor textului.

Fantasticul prozei lui D. R. Popescu se defineste deci ca reflex al unui
timp istoric judecat prin prisma unor constiinfe lipsite de integritate, in
fimp ce grotescul reiese din atmosfera interioard cu implicatii comportamen-
taliste, unde semnificatul se transformé in semnificant .

Aceast3 tehnici narativi poate fi raportati si la universul carnavalesc,
atit de clar definit de citre M. Bahtin 21, Dupd Bahtin, carnavalul desem-
neazii un fenomen colectiv cu caracter tranzitoriu, un moment in care, intr-o
lume surprinsi in miscare, se dizolvd §i se reconstituie in sens antinomic
toate ierarhiile anterioare. Acest fenomen tranzitoriu, de tip carnavalesc,
se ‘concretizeazi la D. R. Popescu prin sugerarea textuald a unor ,goluri”
de valori, neinlocuite de valori noi. , Golul“ fiecirui individ in parte se inte-
‘greazi in procesul colectiv de degradare a unor valori initiale, confirmate
in trecut, care gi-au pierdut orice semnificafie in noua form# sociald. Negarea
trecutului si a memoriei colective are, la D. R. Popescu, consecintele unui
regres cultural, civilizatoriu *2.

" Romanele din anii *70 ale lui D. R. Popescu ni se relevd astfel ca un
‘apel adresat cititorului. Problema negirii trecutului, pierderea individua-
'litatii subiective, precum §i dificultatea de angajare intr-un nou timp devin
‘congenere in romanele nonmimetice semnate atit de D. R. Popescu, cit si
de G. Balaits, St. Binulescu si F. Neagu. Adesea e posibil ca réspunsul si se
afle dincolo de textul romanesc, el constituindu-se in cadrul noii relatii dintre
text si cititor. Rispunsul este determinat de capacitatea fiecirui cititor in

parte de a reconstitui valori morale i de responsabilitatea fieciruia ca individ
_integrat intr-o societate. Putem afirma ci, in felul siu, cititorul devine in
acest angrenaj unul dintre principalele personaje care este obligat de a depasi
permanent pasivitatea personajelor-martor implicate in jocul textual. Prin
acest proces, cititorul este situat pe pozitia descoperitorului unui nou catharsis,
striin ,cititorilor” care apartin universului textual.

Istoria se defineste astfel ca un proces permanent deschis, un proces
la fiurirea ciruia este stimulat fiecare individ. Literatura devine astfel o

20 Vezi Michéle Mattusch, op. cit., cap. Die Popescusche Groteske, p. 151—133.

21 Cf. M. Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski, Bucuresti, 1970, p. 169.

22 Vezi Michdle Mattusch, 0p. cit., cap. Es geh! um die ganze Wahrheit — zum Anliegen
einer  Schriftstellergeneration, p. 175—184.
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formi de constiin{d sociald activi. Mesajul ei il constituie apelul la o noua
conditie umanid, in spiritul careia fiecare individ este obligat la o integrare
sociala de tip creator.

Romanul politic din Romania anilor ‘70, apelind astfel la tehnici §i
structuri nonmimetice, se defineste ca un instrument fundamental de inte-
grare a publicului cititor in procesul de re-constituire a istoriei, de re-consi-
derarc a valorilor morale umane, de reabilitare a dimensiunilor subiective
si individuale. Mesajul acestei literaturi este un mesaj cu caracter profund
umanist §i emancipator.



