Dino Campanas metaphorische Reisen

oder
vielfarbig lacht das Email des vierspitzigen Fliesendachs

Als Eugenio Montale die Dichtung Dino Campanas eine poesia
in fuga nannte, hat er in dieser Metapher wohl die existentiellen
und poetologischen Grundziige Campanas gliicklich einzubinden
verstanden. Denn man kommt nicht umhin, gerade dieses Leben
als Flucht, wie es Sebastiano Vasallis Romanbiographie La notte
della cometa (1984) erzihlt, immer wieder als den Grund einer
Poesie zu begreifen, die ihre innere und dullere Rastlosigkeit in
einem Werk verdichtet, in dem Reise- und Fluchtbewegungen
einen wichtigen Platz einnehmen. Geboren 1885 im toskanischen
Stidtchen Marradi, verbringt Campana Kindheit und Jugend
zwischen dem Heimatort und den Kulturstitten, die er in seinen
Canti Orfici immer wieder von neuem aufsuchen und beschwo-
ren wird - Faenza, Bologna, Florenz. Doch der Raum weitet sich
bald. Die rastlose Flucht seines Lebens beginnt im Jahre 1906.
Nach einer mifigliickten Priifung bricht Campana sein Chemie-
studium ab und beginnt sein wurzelloses Vagabundenleben. Er
fliecht tiber Mailand nach Genua, wo er festgesetzt und nach Hause
zurlickgeschickt wird. Dort aber hilt es ihn nicht lange. Sei es die
Flucht vor den Eltern, die schon friihzeitig die erbliche Belastung
des Wahnsinns bei ihm vermuten, oder die vor den
Dorfbewohnern, die den Irren frohlockend beobachten, sei es die
vor den Frauen, vor denen er glaubt, sich in Sicherheit bringen zu
miissen, vor der Polizei, der eigenen Krankheit, den Psychiatern,
Dino Campana fiihrt ein Leben auf der Flucht: Mailand, Bern,
Paris, um nur einige Stationen eines Lebens zu nennen, das ihn
wohl iiber Genua bis nach Argentinien bringen wird. Ob zu Ful3,
mit dem Schiff, im Zug oder in der StraBenbahn, mit letzterer
iiberquert er einfach den Ozean, Dino Campana ist unterwegs.
Doch fiihrt thn seine Reise stets zuriick nach Marradi, der
Heimatflecken bleibt Zufluchtsort und Ausgangspunkt fiir neue
Aufbriiche. Dino Campanas Weg endet schlieBlich im Jahr 1917 in
der Nervenheilanstalt von Florenz.
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Die Orte dieser Flucht spiegeln sich in den Canti Orfici, seinem
Lebenswerk, das er, ignoriert von den Zeitgenossen, 1914 bei
einem Drucker in Marradi selbst drucken l#Bt. Aus dem
friheren Titel /I pin lungo giorno sind nun die Orphischen
Gesdnge geworden, die aus der Nacht in den Tag steigen wollen.
So beginnen die Canti Orfici mit La Notte in der alten Stadt
Bologna als eine Traumerinnerung an Kindheit und Jugend, aber
gleich darauf wird die Flucht zur Suche nach der Chimire, Frau
und Poesie. Sie fiihrt nun iiber Florenz, die Stadt Dantes und des
dolce stil novo. Danach, in La Verna, wandelt sie sich zur Pilger-
schaft zum Ort des Franz von Assisi, um schlieBlich beim Ab-
stieg initiatischen Charakter anzunehmen. Dem Orpheus gleich,
der in die Unterwelt reist, schaut das wandernde Ich die telluri-
schen Urgriinde, um sich von dort aus in weiten Bogen auf einen
ausgreifenden menschheitlichen Entwurf vorzubereiten. Denn in
den Amerikagedichten verlaBt Campana den Mittelmeerraum, um
in der argentischen Pampa, dem gelobten Land, das neue
nietzscheanische Menschentum zu schauen. So fiihrt Campanas
metaphorische Reise bis in die orphischen Tiefen des Tellurischen
und der dionysischen Ekstase, kehrt aber letztlich immer wieder in
die Heimat, in die ungeliebte Gegenwart zuriick: ,.Ich mufte mei-
nem Schicksal treu bleiben®, so glaubt er seine Sehnsucht nach
dem alten Europa in dem Briefgedicht Dualismo rechtfertigen zu
missen. Die Canti Orfici enden schlieBlich in der barocken
Nietzsche-Stadt Genua, im Bild des Hafens, der Aufbruch und
Ankunft zugleich ist.

Aufbruch und Riickkehr, Flucht und Aufenthalt, immer neue
Anldufe und AbstoBversuche vom Heimatort aus kennzeichnen
die Bewegungslinien der Canti Orfici. Die Flucht entfaltet sich in
einer Doppelenergetik von Riickstau und Rausch, von Damm und
Flut, um immer neuen Sinn auf sich zu vereinen. Es gilt, die
Mittelmeerkultur in ihrer Zeitendimmerung einzuholen, um die
hereinbrechende Nacht zu bannen, ihre Ankunft zu verzégern und
hinauszuschieben, damit sie sich ein letztes Mal in einer Art
Kunstekstase beschwéren 148t. Es gilt aber auch, die andere Seite
des gespaltenen Ichs auf dem in La Notte begonnenen Weg der
Lebenswegmetapher einzuholen. Denn die Nacht, die Traum-
erinnerung des lyrischen Ichs an die Kindheit und Jugend, geht
von Anfang an mit der Erfahrung der Selbstverdopplung einher,
des Andersseins, des Ein-Anderer-Sein.



Hier begibt sich das Ich auf den Weg seiner Selbsteinholung, die
beginnend mit Faust immer neue Identifikationsmoglichkeiten
sucht. Das Verdichten der personlichen Rastlosigkeit, der nur die
Poesie Sinn zu verleihen vermag, wird so noch einmal zur Suche
nach kultureller und personlicher Identifikation, nach Briickenbau
und einholendem Entwurf mit menschheitlichem Anspruch.

Dargestellt wird dieser Einholversuch durch die erlebte Be-
wegung im Raum. StraBen, Gassen, Bogen zum Durchschreiten,
Tore, durch die man Einsicht hat, Balkone, von denen aus man
schaut, Fenster, die sich 6ffnen, Tiirme, zu denen man aufblickt,
Briicken schlieBlich, die andere iiberqueren, sie konstituieren die
Passage-Architektur Dino Campanas. Es ist zunédchst der Blick des
sich durch die Riume bewegenden Wanderers, der diese an de
Chirico erinnernde Stitten abtastet, und die Augenbewegung in
eine beschreibende Textbewegung iberfiihrt, deren kreisende
Syntax von Parallelismen und prépositionalen Setzungen lebt:
Aus der Bresche im roten zerfallenen Wall tun sich leise im Nebel
die langen Gassen auf. Der iible Nebeldampf verrottet zwischen
den Hdusern, verschleiert die Turmspitzen, die langen schweigen-
den Gassen, die leer sind wie nach einer Pliinderung.

Andererseits wird der Raum immer wieder selbst erlaufen. Das
Sich-Annihern an die ,,barbarischen Tiirme", das Steigen entlang
der Kirchen- und Klostermauern uralter Géflichen, das Verfolgen
der weiBen Traumbilder, diese ganze Bewegung, die rdumliche
Wahrnehmungseindriicke als zueinandergelagerte bewegliche
Flichen erfihrt, auf die man jeweils neue Bilder projiziert, a3t
durch die Raumbewegung den Imaginationsprozel selbst entste-
hen und nachvollziehbar werden: Und da nun erstanden Figuren
eines uralten freien Lebens. riesige Sonnenmythen, Gemetzel,
Orgien vor meinem Geist.

Entlang der Platanenalleen der Stadt, entlang des Arno, der von
der Falterona in die Tiefe flieBt, bewegt sich das lyrische Ich durch
die Stitten der Vergangenheit, der Gegenwart und der Zukunft wie
eine dramatische Figur auf einer nicht enden wollenden Zeitreise
seinem eigenen Schatten unaufhorlich nacheilend: Ich weif$ nicht,
wie ich am Ufer triiger Kandle ihn wiedersah, meinen Schatten,
der mich am Grunde verhohnte.

So verdichtet sich die Flucht in einer beweglichen Topographie.
Angesichts der Landschaft eroffnen sich Ein- und Ausblicke,
Zeitfenster, die das Zukiinftige und das Vergangene in der Gegen-



wart schauen: Ich bin hinabgestiegen durch endlose waldige und
verlassene Tdler mit plotzlichen Durchblicken auf das verheiffene
Land, eine ferne, eine einsame Burg: und zuletzt Stia, das weifle,
elegant im Griinen, melodisch mit seinen heiteren Schlossern: der
erste Gruff von dem gliicklichen Leben im neuen Land: die toska-
nische Dichtung lebendig noch auf der Piazza...

Das wandernde Ich setzt Wahrnehmungs- und Imaginations-
raume ineinander, Innen- und AuBenriume scheinen gegeneinan-
der auf, rdumliche Distanzen werden entfernt und iiber Sinnes-
wahrnehmungen in zeitliche Vergegenwiirtigungen iiberfiihrt -
Stia, das weiffe, elegant im Griinen, melodisch mit seinen heiteren
Schlossern.

In Dino Campanas Dichtung ist das Einholen des Verlorenen im
Gegenwirtigen um den Entwurf des Zukiinftigen willen
Programm. Mauern, Tiirme und Gassen, Bilder, Skulpturen und
Stidte sind gepriigt von der Tiefe der Zeit, die Falterona wird zum
Quell der Poesie, das schwarze Kopftuch einer Fischerin enthiillt
ein Antlitz, der Nacht des Michelangelo gleich. Nicht nur der
Orpheus-Mythos. der das Verlorene durch das Lied einholt, die
Passage selbst, die Annitherung und Bindung verspricht, erleben-
des Durchschreiten ist, konstituiert diese Poesie. ,.Der Wert der
Kunst™, so reflektiert Dino Campana in den Taccuini, ,liegt nicht
im Motiv begriindet, sondern im Verbinden, im Fusionspunkt, und
die groBe Kunst, wie das groBe Leben, ist nichts als eine Briicke"
- un ponte di passaggio.

Dabei iibersetzt sich die Raumbewegung in die Sprachbewe-
gung einer ausgreifenden spiralformigen Vertiefung von Riickzug
und Entwurf. Kreisende Wiederholungen rahmen die Prosafrag-
mente und machen sie gleichsam durchldssig fiir immer wieder
neue Einblicke und Ausblicke, die bis zu den Urgriinden fiihren:
Campigno: barbarischer Ort auf der Flucht, néichtlicher Ort,
mystischer Alpdruck des Chaos. In seinen Gebdirden weist dein
Bewohner die Nacht des alten menschlichen Tieres vor. Das
Groteske gewinnt seinen Umrif$ im Zug deiner Berge: ein Tilpel
und eine dicke Hure unter den eilenden Wolken. Und deine
Réinder. weif8 wie die Wolken, dreieckig und wie geblihte Segel
gewolbt: barbarischer Ort auf der Flucht, néichtlicher Ort, mysti-
scher Alp- druck des Chaos.

Hier, in der Tiefe des Chaos, sollen die sinnlichen, dionysischen
Krifte aufgenommen werden, es gilt, sie im Kompromi3 nach



oben zu zwingen, damit sie sich in der Kunstenergie des
Sprachlichen zu entfalten vermégen. Denn Dino Campanas
Sprache ist zugleich eine zutiefst sinnliche Sprache, in der sich die
begrifflichen Bedeutungsbegrenzungen aufléosen, so daB die
Riénder durchlidssig werden, um eine hochstmogliche Anzahl von
Bedeutungen im selben Wort zu entfalten. Der Sinniiberschuf3 ist
Prinzip, denn nur so bekommt das Wort in seiner Wiederholung,
Variation und Weiterfiihrung beschwérenden Klang: Quellen.
Quellen, die wir horen miissen, Quellen, Quellen, welche wissen,
Quellen, welche wissen, Quellen, welche wissen, welche Geister
hier, welche Geister hier sind, um zu horen....

wNel fuggire la stretta oppressione dei contrari si crea larte*,
im Fliehen vor dem Druck der scharfen Widerspriichen entsteht die
Kunst, hei3t es in den Notizen Campanas, in denen Sinnes- ein-
driicke, poetische Varianten und poetologische Reflexions- splitter
aneinandergereitht werden. Und wenn das Ich dann von den
Quellen aus dem Lauf des Flusses hinab in die Téler folgt. wenn es
seinen Miandern, seinem Weg zwischen Bewegung und Stau.
reilendem Strom und abgestandenem Teich nachvollzieht, dann
bewegt es sich in seinem orphischen Element. Das Wasser ist das
Element der iiberquellenden Bedeutungsfiille, aus ihm entspringt
das Lied, das den Arno hinab sich in die Tiefe ergief3t, das Lied der
Klarheit und der Liuterung, das zugleich die Urspriinge und das
Erinnern umfafit: ‘acqua la mia memoria é cosi. Entspringen,
Bewcgen, Anhalten und Aufstau, Gehen, Sehen und Schreiben
rhythmisieren diese Prosa, die den Dingen nur noch Worte gibt, um
die Gegensitze ineinander aufzuldsen. Die Anfidnge der Poesie an
den Quellen werden zu Quellen der Poesie, die Klarheit,
Reinigung und Frische verbindet sich mit der Erinnerung und steht
dann letztlich fiir die Erinnerung selbst. So bezeichnen Worte wie
sorgere nur noch, um die Dinge zu beschwdren, sie einander
anzunihern, ineinander tberfliefen zu lassen, sie aufeinander
zuzubiegen und ineinander zu lberfiihren, rauschend und schnell
oder langsam., verzogert: ...und daneben fliefit Wasser, Wasser,

Wasser ohne Elle, ein Brunnen unter einem Kiippelchen, darauf
!

die Biiste eines weisen Kaisers: Wasser, Wasser, Wasser fliefst ohne
Eile und dariiber die blinde Biiste eines weisen romischen Kaisers.

Der Schub der Evidentia, die sinnliche Annidherung durch Far-
ben, Diifte und Klinge, dieses Vor-Augen-Fiihren als wirksames
Verspiiren durch das wahrnehmende Ich, garantiert die Kontinui-



tat die der Sinniiberschuf aufreit, und konstituieren die Metapher
Dino Campanas, in der blutige Lichttropfen fallen, die Falterona
griin, schwarz und silbern anschwillt wie eine versteinerte Woge,
der Bogen blau iiber dem Zwischenraum der Siulen bebt, gerillt
von hohen Mauern. Diese Metapher, die oft vernachlissigt wur-
de, weil der Bildaufbau syntaktisch iiber die pripositionalen
Fligungen metonymischen Anordnungen zu folgen scheint, macht
die Lyrik Campanas aus. Denn nicht der Zerfall von Welt konsti-
tuiert die Wahrnehmungs- und Imaginationsbilder Campanas,
nicht nur die sprachliche Setzung und pripositionale Filigung bil-
den seine Interieurs und Landschaften. Es ist die Metapher, die
anndhert und trennt, die ineinander schiebt und authélt, die die
Canti Orfici einleitet, durchzieht und beendet.

Denn die Cunti Orfici beginnen mit einem Ent-fernen der Ferne,
in den ersten Szenen der Nacht. Die hier imaginierte FluBland-
schaft, aus der das Lied steigen wird, verschiebt vom ersten
Augenblick an die ortliche Ferne in zeitliche Niihe iiber den
Sinneseindruck und ldBt das Bild aus der Kontingenz aufscheinen:
Ich erinnere mich an eine alte Stadt mit roten Mauern und vielen
Tiirmen, ausgesengt auf der endlosen Ebene im heifSen August, die
ferne Kiihlung griiner und sanfter Hiigel im Hintergrund.
Briickenbogen, riesenhaft leer iiber dem sumpfigen F luf, seinen
seichten, bleiernen Stauungen ...

Das Ich, das dann seinen Weg durch die Welt der eigenen Imagi-
nation geht, mufl diese Welt verspiiren. Es macht aus der
Orientierungsmetapher der Ferne eine verspiirte Kiihle. Sie 1ost die
Distanzen auf und néhert die Vergangenheiten an. Auf dem Weg
Dino Campanas biegen sich deshalb griine Kurven, wélben sich
Strallen. Die Metapher 148t die Sterne auf den Baumspitzen tanzen
oder am Himmel fliehen, hier spannt die Veranda einen bunten
Bericht aus Bogen, wird die Kiiste ins abendlich-goldene Viereck
gesenkt, heftet die Turmuhr die Zeit wie einen Perlmuttknopf auf
die Piazza und das Email des vierspitzigen Fliesendachs lacht.

Schreibrhythmus und Verbalmetaphorik gehen eine Einheit ein,
die Dinge flieBen ineinander bis sich im intensivierten Rausch
dann auch der Korper dem Raum verbindet und das Ich seine
hochste Identifikation erfihrt: ...wild, schwarz, von den Winden
bewegt die Pampa die mir entgegenlief, um mich aufzunehmen in
thr Geheimnis: wo der Lauf eindrang mit der Geschwindigkeit
eines Untergangs: wo ein Atom im betiubenden Wirbel, im schau-
rigen Krachen des unwiderstehlichen Ansturms kdampfte.



Und doch geht es schlieBlich zuriick zum Spektakel des Unter-
gangs im Abendlicht, zu den Stitten der Mittelmeerkultur. Mit
Dino Campanas Version der funkelnden Mittelmeerkultur in der
Zeitendammerung endet die Poesie der Beschworung und der
Evokation im schweifenden Blick iiber die Projektionsfliche der
Plitze: Wer kann sich gliicklich heifien der deine gliicklichen
Pldtze nicht sah, die Gassen iiber denen der lange Tag sich noch
richmlich wehrt in goldenen Trugbildern, wéhrend im Schatten der
grinen Laternen eine Mythe sich ausbriitet im arabischen
Marmor und gewundene Arme ausstreckt nach deinen vergoldeten
g r u g -
bil dern, néiichtliche Mittelmeersonne?

Am Ende wird der Verlust erfahrbar, die Entfernung prozessual
am Geschauten splirbar:  Auf der anderen Seite des Platzes ragt
der viereckige Turm, ein Leuchten auf seinen verwitterten Ziegeln,
itber den dunklen geblihten gewundenen flackernden Gassen.
Vielfarbig lacht das Email des vierspitzigen Fliesendachs,
wdhrend im weifien verschwommenen Hintergrund bei den griinen
Lampen die Unzucht kaiserlich thront. Daneben die Biiste mit
ihren weiffen verwitterten leeren Augen, und droben die griine
Turmuhr heftet wie ein Knopf die Zeit auf die Ewigkeit des Platzes.
Die Strafie windet und vertieft sich. Wie Wolken auf den Hiigeln
segeln die Hduser noch im wechselnden Griin und ganz hinten
erscheint das Bild der Jungfrau Maria ganz weif, zitternd
zwischen Fliigelschldgen in der Luft.

Impressionistisch scheinende Lichteffekte tauchen den Raum
zuriick in seine fluide Atmosphire. Das Triumen des Anfangs, das
Verzogern der Bewegung im Auf- und Abstieg entlang des
Wassers, die sich in der Bewegung steigernde identifikative Ge-
birde in den Amerikagedichten, sie machen jetzt den Platz zur
Blihne des Endes, ohne daf der vitale Aspekt des Sich-Zuneigens
der Dinge aufgegeben wird. Gesang und Zauber des Carmen sind
vorbei. Dafiir triumphiert die bewegliche, atmosphirische Bild-
hattigkeit, in der Zeiten und Bedeutungen aufgehoben scheinen.
Sie liegen sichtbar nebeneinander, werden nur noch vom
Flimmern der Luft und der Farbe, vom Zittern der weiflen Fliigel
und vom Griin der Lampen gleichsam ineinander geweht. An
wenigen Stellen, an der blinden Skulptur, der archaischen
Matrone, erinnert Gegenwirtiges an das Vergangene. Der anfiing-
lich einholenden Raumbewegung, die in den Amerikagedichten
gipfelte, ist das Konstatieren des Sich-Entfernens gewichen. Die
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letzten Mittelmeergedichte verzogern den Untergang. Die
Evokation tritt zuriick ins Kontinuum der visuell erfahrbaren
Kontingenz. Die Canti Orfici enden, indem sie Entfernung aufzei-
gen, loslassen und doch anhalten, die Eigenbewegung schliefllich
in die bewegliche Raumtopographie itiberfiihren und den Dingen
ihren Lauf lassen.
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